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 ملخص

(. إلاااا  ، ف اااا     ، صاااا لت ، صاااا  . )وتخز نهااااا اظب انااااا  ظيقاااا  ع ل رااااا  ه ااااا والإشااااالت اظ ة   اااا  الإشااااالت اظريا   اااا 

 ها   اظريا   ا  إ ة مبا  اظك ب ا ت ،  عصا   ما  ماخر ا اظ  ما  مصالح   ها   بيي اا اظكه باا   ها ل  ما  اظريا     ح ث نشأ 

ااا فاا (. عااا  بشاا   مغياطيساا  ) وساا   علاا  م اثاا  شاا   فاا ( إلاا  ، ف اا     ، صاا  ) تساال لها الماا ا  الإشااالت إنرااا  إعااا ت   مة

 هاا ا بعاا . ل ماا  تيااا     محاا ة   باساارخ ا  ل   اا  إلاا  تساال لها سااير  اظتاا  اظريا   اا  الإشااالت تح  اا   اار  اظ  ماا ، اظيظااا 

نها ااا  مااا  بااا    اتسااااع   ذا  إشاااالت    ،" 1" و " 0" مااا  سلسااال  مااا  ر  كثااا ظيسااا  الإشاااالت ت ااا    اظرح  ااا ،
ة
 .اظريا   ااا  اظلا

ث عل  مفه   ا فتراض  .  وعل  إث  ه ا اظرل ل  صبحيا نرح ة

   اااا   مفهاااا   الأبعااااا  ثلاث اااا  حتاااا   و  الخاصاااا  اظ    اااا  المااااخث ا   و   "L'incrustation"الخضاااا ا   اظشاشااااا  إ رااااا  عيااا ف

   كاا  تقي اا  لأنهااا باساااط  ؟" وهيااا   كييااا    نلاا   سااخا  "لماااذا .اظساايي ا فاا  ثاا لت  حاا ث ال اظاا  ا بر اا هاا   ا فتراضاا  

 .اظترو ج الأر رت، الم حل  رلا   و  الإنرا   و  الإنرا   ب  ما م حل  ف  س ا  المسر  ا ، ج    عل  اسرخ امها

 ظ ج ا، اظسيي ا.اظريا   ، اظ ة م ، اظص لت، ا فتراض  ، اظركي   :يةالمفتاح الكلمات

 
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

---------------------------------------- 
Abstract:  

Analog and digital signals are processes for data transfer and storage. (voice, 

photo, video, etc.) Analog arose with the advent of electricity, while the term digital 

recently emerged with the computer age, the principle of analog is to reproduce the 

signal to be recorded (sound, video, in a similar form on a medium (generally 

magnetic). In the digital system, the analog signal to be recorded is digitized using a 

digital analog converter. After this transformation, the signal is no more than a series 

of "0" and "1". A two-amplitude signal rather than an analog infinity. And as a result of 

this development, we're talking about the concept of default. 

When green screens, special digital effects, or even 3D are introduced, the concept of 

default is the innovation that revolutionized cinema. And here we can ask the question, 

"Why?" Because it's simply a technique that can be used at all levels, whether in pre-

production, production or during the last phase, promotion. 
Keywords: Analog, digital, image, virtual, technology, cinema. 
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 مقدمة:

ا بأ ة اظصة لت تساو   ظف كل  ، وه ا يعن  بأ  ظيا اظق لت عل  معالل  اظب انا   ظ  نس    ائ      

الم ئ    كثر م  اظكلا . راصة  و  ة ه ه اظب انا  تح   ف  ط اتها المعن  م  ح ث ط  ق  ت   نها م  

غ  الأكثر  ه  ة  ف
ة
  عص نا الأظ ا  والأش ا ، وظع ة ه ا ما  ح ليا إل  اظق   بأ ة اظصة لت ه  اظل

يي ائ    ق باظصة لت  أر نا إل  إش اظ ا  ج   ت ترعلق باظصة لت اظسة
ة
   المرعل

ة
اه . إ ة ه ا اظل اظ ة

يي ائ   فه  تغ   المرف   برج ب   وراصة  ا فتراض  ، وه  ص لت مخرلف  ت اما ع  باق  اظصة ل اظسة

 اظ   تعر  ه.مغا  ت ت اما وه ه ه  نقل    تها. وم  المث ر ظلاهر ا  الأسل ب 

يي ائ   م  اظريا    إل  ا فتراض   وف  الم  نا  اظبص     وهيا بحثيا،  و  ف  تح    اظصة لت اظسة

ع ف إل  اظرقي ا  اظ ة   ة  اظت  تساه  ف  صياعتها، وم  ه ا  يي ائ   ا فتراض   واظرة ظلصة لت اظسة

ثرا  المر ث  ف  ش   فنة  وج ال  بإر ا  الميللق   كييا اظق   بأ ة ه ه اظرح    تر  ز باظغن  واظ

يي ائ   وب ؤ   ح  ث .  معاص  ظلصة لت اظسة

يي ائ   اظريا      و ا فتراض   رصائص ت  زها، ظك  م  الملاحظ   ة        وظ  ة م  اظصة لت اظسة

يي ائ   ا فتراض   وه ا ما  جع ت ف  اظصة لت اظسة   منها اظكث ر م  اظرقي ا  المرل لت حاض ت بق ة

يي ائ   بش   عا . وع   حض ل ه ه اظرقي ا     يقص شيئا م  اظصة لت  نقل  تح ة  ظلصة لت اظسة

ل  اظسيي ا، فه  نقل  ب ا   اكتشاف ه ا  يي ائ   اظريا     فل    وج   ه ه الأر رت لما تل ة اظسة

 اظف .

يي ائ   م         ج  لؤ   معاص ت م  ف  إ ة ه ه اظرح    جا   بش   عا  ظصال  اظصة لت اظسة

وه  م  اظفلاسف  المهر    1"دلوز  جيلف  ذظك ك  اظرقي ا  الح  ث . وف  ه ا الإطال نسرحض  " 

يي ائ   ف ض    اع  ج اظ    ساسها ص لت سيي ائ   تق   عل  الح اث   ب جا  اظصة لت اظسة

 اظفية  .

يي ائ   م        اظش   اظريا    إل  اظش   ا فتراض   إذ    ك     نللق عل  تح    اظصة لت اظسة

 نه ب ثاب  ا نفجال لميج  مل   بالإب اع، ف   ص لت سيي ائ   عا    إل  ص لت سيي ائ   تض ف 

يي ائ   ا فتراض  . ز حض ل اظصة لت اظسة ا يعزة  ت   يا ثلاث ا ظلأبعا   وما بع ه م ة
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يي ائ         اع اظصة لت اظسة ب    تسالع بش   محح ظ، نظ ا ظحلاذب   اظت  تر ر  بها  ب و اهر ا  صية

وظلإ قاع اظس ي  اظ   تر  ز به، وه ا ما  أر نا إل  الح  ث ع  م   لإنرا   كثر ما   ك  م  اظصة ل 

م   يي ائ   بالأساس عل  الح اث  اظرقي   ف ل ا تق ة يي ائ  . ح ث تق   اظصة لت اظسة اظسة

كي ظ ج ا ترق ة  عل  إث   يي ائ   ظرصبح ب ظك م اكب  ظلعص  اظ   نعيشه، ه ا اظرة ها اظصة لت اظسة

ف  الأم  اظ    جع  منها م  انا زار ا برفاص   شتة . واظرل ل اظركي ظ ج  كف   ظ ح ه بأ   صية

يي ائ   س ا  كان  ص لت كلاس ك      ص لت معاص ت. وف  ه ا الإطال تك     ت  ش   اظصة لت اظسة

كي ظ ج  اع اظرة   وتنساق ف  ميظ م  ما ه  مرا  م  صية
ة
يي ائ   تيصه  وتتش  ا وكأ  باظصة لت اظسة

اه .  اظ    اظ ة

يي ائ   ظ ح ة  ظيا       يي ائي وه  اظكف   برقس   اظر الا  اظسة وم  ه ا الميللق  أتي  ول اظيا   اظسة

يي ائ   م  ا ظريا    إل  رصائص ك  ص لت سيي ائ  . وبع   لاستيا ظرح ة   اظصة لت اظسة

ا فتراض   سيق   برح    رصائص ك  ص لت منها استيا ا إل  م اج  سيي ائ  ، ح ث سيق   هيا 

 ببحث شام   ار  تفاص   ك  ص لت وم  زاتها ورصائصها.

يي ائ   تيا      و افتراض   فإ  ظه ا  بعا  مرع ة ت، فيشترك كلاه ا       وس ا  كان  اظصة لت اظسة

يي ائ  . ظك  ظ   منه ا ط  ق  ط   تخرلف ع  الأر ى ف  الح ك  وف   س اس ا  صياع  اظصة لت اظسة

 م  ح ث زاو   اظرص    والإر ا  وحت  ف  كراب  اظسييال  .

يي ائ  ، وثان ا عل  التباط       ل اظ   حص  ف  اظصة لت اظسة إ  ه ه الخصائص تخك   و  عل  اظرل ة

يي ائ   باظرق   اظركي ظ  ج ، وثاظثا عل  اظبحث المسر   لإنرا   كثر ما   ك  م  اظصة ل اظصة لت اظسة

س  بالح اث .
ة
يي ائ   لإث ائها وجعلها تت  اظسة

جاها  والح كا  والم الس اظفية   اظت   وظ  اظصة لت         
ة
زت فجعلتها  تع ة   ا ت م ان  مر  ة

ئيس  ، ح ث تع ة   مفاه   اظصة لت  وتح   اتها و ن اطها و ش اظها عبر م كزها الأساس   وم  نها اظ ة

"توجد عدّة أنواع من الصّور موجّهة  فا ا تجاها  المرع  ت ظلصة لت م  ح ث مفاه  ها و ش اظها

مسية والشمية...( وهذا يعني، في 
ّ
خاصّة إلى حواسّنا المختلفة ) الصّور المرئية والسمعية والل

راق  ففررة والمسمّاة في ععض اأححيا  فاس  نهاية المطاف تلك التي لها صلة لبعض الإحساس الم

اظ  عل ظ ظك فإ   ،2"الصّورة الذهنية"   م  رلا  إشالاته المرع  ت واظ ة
ة
 مصلح  اظصة لت  رجل

 تح   ه ف  ش   مفه   جام  ظ    ن اع اظصة ل.

ق  نظ ا لما تر  ز ب      ه م   ول يع ة مصلح  اظصة لت م   كثر المفاه   اسرع ا  ف  الأ ب واظية

يي ائ    اسرع ال   ح   ف  ط اته بع  ح كي وت حال  ب   ا تجاها  والح كا  اظتشك ل   واظسة

واظيق    والأ ب  ، وه  ما يساه  ف  صع ب  تح    مفه   اظصة لت باعرباله م  المفاه   اظغ ر 

ي   اظتشك ل   م  مجا  فن  كاظف مسرق ت ف   غلب الأح ا ، رص صا و   اظصة لت ت ارل  ف   كثر 

 واظشع  والأ ب والم س قى، والمس   ، واظسيي ا.

تس  ع ل ة  تع  ف مصلح  اظصة لت ف  الأغلب باظغ  ض وع   اظ ض    ف      
ة
رص صا  واح  آ  ت

بالمصلح . وم  هيا  و   مفه   اظصة لت  ر ار  م  مفاه    ر ى تخ ة  إل  تع ة  المعن  الم ا 

حليلأضحى من الشائع في سياق"
ّ
النقديي  استعمال مقولات:)الانعكاس( و)التمثيل(  ي النظر والت
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إنتاج شتى الظلال المعنوية لمقولة الصّورة. لرن تبقى  و)التعبير( و)التشخيص(المفضية كلها إلى

مجددًا لحد)الصّورة(، ليس على جهة التدليل على رجحا  دلالاتها  ولا شك مآرب جليلة في التأني

ية، فل فوصفها معيارا ملتبسًا مستعصيًا على الضبط،  النظرية، في قه 
ّ
الجمالية اأحدفية والفن

ف  ظسا   وباظبحث ف  مفه   اظصة لت بصف  عامة  فرعن . 3غير يسير من التعقيد" اومولدا قدر 

مادة )ص .و. ر( والجمع )صور(، وقد صوره قتصور، وتصورت الش يء اظع ب  ب  ميظ ل، 

صاوير: التماثيلتوهمت صورته وهيئته، وا
ّ
 .4 لت

يي ائ        ، واظت    ك    ا تها بص  ا ع  وتح   اظصة لت      مرع ة ت، راصة  اظصة لت اظسة

ز اظيظا  اظسة   ائي م  رص ص ا   "قيمرن أ  تنتج ط  ق اظغ ص ف  تفاص لها، وذظك نظ ا لما    ة

ة من خلال أجسام  شفاقة وما الظل الخلفي، الرؤيالصّورة عن طري  ظاهرة طبيعية )انعكاس، 

أو من خلال إيماءة  إنسانية مقصودة. وهو ما يعني لديها وجود متعدد اأحوجه )...(،   إلى ذلك(

رة. وواضحة لما في  اللوحة والتصوير الفوتوغرافي.  إ  مثل 
ّ
حة، مؤط

ّ
قالصّورة السّينمائية  مسط

فه   ،5يها على أنها ثنائية وثلاثية اأحععاد"هذه الصّور تمتلك حقيقة إدراكية مزدوجة والتي ينظر إل

عبالت ع  رل   ظغ    كشف ع  ج ه  بص  ، ح ث    اظعلام  اظبص  ة  تتش   م  وح ت 

ا  والم ظ   واظقص    الأن اط اظصة ل   علاما  ترجل  عبر مضام نها  ،ثلاث  ، وه  اظ ة
ة
ظ ظك تش 

 كثر م  معن  ض   بن   تتش   م  عياص   رص صا و   اظصة لت   تج ة  اظححظ ، ب  إنها تنرج

ف اظصة لت بأنسا ها عبر اظعلاما  والإشالا  والح كا  والإ  ا ا .
ة
 ميرقات ومعالل  ت  

يي ائ   اظكلاس ك  ، ح ث ت    اظصة لت فيها ف  ش         وم  هيا   كييا الح  ث ع  اظصة لت اظسة

يي ائ   كا  بش   تيا     و ت  ة ا  مغياطيس   تخزة  عل  ش   ،      ة اظرع ام  م  اظصة لت اظسة

    و اظش   
ة
ت اثل ، ب عن   نه تعام  طب ع  م  اظصة لت ظ  تر ة معاللره بأ  ب نامج عل  مسر ى اظل

يي ائ   اظريا     ص لت ما ة   تحاكي اظ ا   الما ة    و اظص  ، إضاف  إل  ذظك تعربر اظصة لت اظسة

ها، وف  مسر ى ج  ت اظصة لت ظيس  بالل  ت اظعاظ   فه  ترغ ر عبر اظزم   و  إ را     مخث ا  علي

 6"قإ  الفيل  قيما سب  كا  صورة متناظرة، كا  نسخة طب  اأحصل من ش يء آخر" إل  الأس  

 وه ا ما نج ه حاض ا ف  ه ا اظ س  اظب اني اظ    ب   "الإشالت اظريا    ". 
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 7اظريا    الإشالت  :1رس  فياني عدد

 

وك ا نشاه  ف  ه ا اظ س  اظب اني، بأ  الإشالت اظريا     ه  إشالت مسر  ت و  ك     تأر       

يي ائ   اظريا     إل  ص لت ل   ة ،  جب    ت  ة اظصة لت  ع  ا  نهائ ا، وظرح    اظصة لت اظسة

الثانية، وكل جزء له عدة مرات في  samples"أنه يت  تجزئتها إلى أجزاء ب  حل  هام  وه  

ومن هنا قإ  كاقة  Binary numbersتبعا للنظام الثنائي الرّقمي، 0،1مستويي  ثافتي  هما الـ 

تفاصيل إشارة الصّورة اأحصلية التي ت  تجزئتها سوف تتحول وق  النظام الرّقمي إلى أرقام 

وحدة من تلك . وهما يمثلا  أصغر 0،1ثنائية مزدوجة أي كل جزء سيرو  من رقمي  هما 

والتي عندئذ يت  توصيلها فالإشارة الإلرترونية عن طري   Individuel signalالإشارة المجزّأة 

 .8لكل جزء" On/ off switchesدوائر كهربائية معقدة فواسطة مفتاح الرّقمنة 

 وباظرال   ر  ه ا اظرح    م  اظريا    إل  اظ ة م  ع  ط  ق اظرجزئ  و ص  مع   تجزئ      

-bitمل    م ت ف  اظثان   و ر  ه ا ع  ط  ق اسرخ ا   12اظصة لت اظريا     إل  ما قالب ع  

format-8  وه ا المسر ى م ،(Bit)  قالب ج  ت اظصة لت المأر ذت ب ام را ل   ة ، واظت  تص  فيها 

  Bit-12   ما يعا    Leo 96 valuesنسب  ا حتراف إل  
ة
  عاظ   ف  نق  وباظرال  ظليظا  اظ ة م    

يي ائ    يي ائ   اظريا     واظصة لت اظسة يي ائ  . وف  مسر ى اظف ق ب   اظصة لت اظسة اظصة لت اظسة

اظ ة   ة ، ه     الأول  ب ج ة  إلساظها  و اسرنسارها   كنها    تفق  اظكث ر م  ج  تها و  تها، و ما 

الا وم الا، وه   ابل  ظلإلسا  وظلتسل   اظثان   فه  تحافظ عل  نفس الل  ت، حت  ظ  اسرع ل  تك  

يي ائ   اظريا    ، وف  ما  ل  لس  ب اني   ض   وا سرنساخ، وه ا ما  جعلها م  زت ع  اظصة لت اظسة

 الإشالت اظ ة   ة .
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 9الإشالت اظ ة   ة  :2رس  فياني عدد 

 

، بأنها إشالت ميفصل  ب عن   نها غ ر ونشاه  ف  ه ا اظ س  اظب اني اظ    ب   ظيا الإشالت اظ ة   ة      

صل ، واظت   ر  تحخ صها ف  سلسل  مرراظ   م  " ل اظركي ظ ج    ك  1" و "0مرة ". وم  رلا  اظرل ة

يي ائ  .      نح ة  اظصة لت اظريا     إل  ص لت ل   ة ، واظه ف م  ه ا ه  الحفاظ عل  اظثروا  اظسة

ل تكي ظ ج        كي ظ ج ا اظ ة   ة ، اسرغل  إ  ك ة تغ  ر  و تل ة ه  ظصال  الإنسا ، وبانتشال اظرة

اظسيي ا ه ا اظرل ل لإنرا  ص لت ح  ث  م  جه  تحاكي تل لا  اظعص  اظ اه  وم  جه   ر ى 

يي ائ   إل  ما يسمة  با فتراض  ، ه ه  ق ما    ك  تحق قه سابقا، ب عن  اظ ص   باظصة لت اظسة تحقة

يي ائ   المعاص ت يع   سببها إل  اظع   ف  بيئ  ل   ة  اظق لت اظهائل  اظت  ت  رلكها اظصة لت اظسة

"قإمكانيّة تحويل الإشارة التماثلية إلى إشارة رقميّة، وما تكي ظ ج ة  ف  ك  م اح  إع ا  اظف ل ، 

تلاه من القدرة على تسجيل إشارة الصّورة رقميا. منذ فداية التصوير، وما تبع هذا الظهور 

مع الصّورة والصوت رقميا، فدلا من التعامل معهما في شكل الإشارة التماثلية ... ذلك  للتعامل

لسهولة التعامل مع الإشارة الرّقميّة في تخزين وتسجيل وإعادة تسجيل دو  الفقد في جودة 

   10الإشارة".

ما  والم ا  م ا ساه  ف  رلق تغ را  ج        عبر ظ ظك ح ث  تح    تقي ة  كب رت عبر اظزة
ة
 ل   تجل

مخرلف م ا    الح ات وتجل  ف  عص  يعر   ف ه عل  فك ت المرغ ر، ظيس ف  اظرقي ا  وح ها ب  

ش ل    ضا الأف ال واظيظ  ا ، م ا ساه  ف  رلق تح ة  ف  تال خ اظسيي ا وه  ما رلق  بعا  ج   ت 

كي ظ ج ا اظ   ف  اظ ؤ   واظرلقي ع  ط  ق الحاس ب والإنسا ، وذظك عبر اظتزاو  ب    اظف  واظرة

"قوتو و "قوتوشوب" رجل  عبر مج  ع المفاه   ا فتراض   اظت  تسرخ   اظبرامج اظ     ، مث  

غ  اظبص    اظت  تصي  ظغ  اظصة لت  مونتاج"
ة
ا يساه  ف  صي  ف  افتراض      تكز عل  اظل وغ رها م ة

الح  ث  اظ اسع  ا نتشال ف  عص نا ا فتراض  ، ح ث عكس ه ا اظف  الل   بييه وب   اظعل   

 الح  ث.
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يي ائ   المعاص ت ترجل  عبر مفه   ا فتراض  ، وذظك م  رلا   باظرال   صبح  اظصة لت      اظسة

ؤ    كي ظ ج ا م ا  خلق تغ  را ف  اظ ة ل اظركي ظ ج  المتسالع، وعبر اسرخ ا  ك  مق ما  اظرة اظرل ة

ب  ب اسل   ح ث  اظفن  ف  ذا  اظ   . ظلصة لت واظع  
ة
فاظصة لت تي   م  اظاس ل  إل  الم ك

ا إل  ما ه  افتراض   وتقن   ا إل  ما ه     ب م  الحسة وترج ة  فرارع  عية اظرقي ا ، فرقترب مية

  اظصة لت 
ة
 ا فتراض   عبر الأ وا  والمساحا  واظرقي ا  المسرع ل وتكي ظ ج ، ح ث ب    تتش 

 رال  وس ل  تعب ر ع  ف   لق .لخلق ع   فن  معاص ، وه  باظ

ظ ظك فإ  اظ سائ  والأ وا  اظرقي   المعاص ت ترض    ع ت بش   واض  ظتساه  ف  فرح حق       

فك    رجل  عبر اظصة لت ا فتراض  ، اظت  ترجل  ك فه   مساه  ف  رلق تجل ا  ر اظ  ، ح ث 

 ها الحاس ب لميا   ثلا
ة
ث ة  الأبعا  و رفاع  معها المرلقي بل  ق  يعن  مفه   ا فتراض  ، محاكات   ظ

إنه عاظ  ب     رجسة  ، افتراضا عل  نح  افتراض  ،    مص ل مأر ذ م  افترض. وه  تب و فعل ة 

ل وا عا افتراض ا  نشأ عبر تشك   اظف   عبر لؤ   افتراض   ترح ة  ف  الم ا   واظفضا ا  وتص ة

يي ائي، واستيلاق    تها ومعانيها ا ظت  تح ليا إل  ع اظ  ذا   بعا  ثلاث   في   وع  ق  تغ ص اظسة

ف  عاظ  افتراض    يفرح عل  المرقب ، و كشف ع  ص ل تق   م  ح ث مقاص ها اظفية   ووفق 

تفاعلية مق ما  تعب ر   ج اظ   معاص ت، تضعيا  ما  ماه   اظصة لت ا فتراض   واظت  تكشف ع  ''

 .11  أيضا من التواصل المرئي والصوتي وغيرها من الإمكاناتتتيح التواصل لمستخدميها وتمرنه

وظق  ح ل  اظصة لت ا فتراض   ف  ط اتها اتجاها  فك    ح  ث  ومضام   معاص ت تح ة       

ويش   اظصة لت ب خرلف ه ئاتها الم ئ   بص  ا    لا  اظفيا  اظعا    ظ خ   بفيه إل  مسر ى ر ال ،

ا، م ا  ز   ح اظسرال ع  حض ل اظبع  اظثاظث عبر اظصة ل الملسة   ف  الم ا  واظزما  والم لك    ظ ة

س  بص  ا ووا ع ا ظرلك الأبعا  اظثلاث  ، ح ث ت    
ة
اظصة لت افتراض    ا فتراض   ض   ح ز  ت

س 
ة
يي ائي ك ا  نها تت ب  وبيائ   ف  المشه  اظسة

ة
بترك ب  عق  و ش  ، وباظرال  تعربر اظصة لت  وم ك

"قالصّور الاقتراضية مصنوعة من  فتراض   اظت  نبص ها جز ا وم  نا ظلعاظ  اظ   نعيشه، ا

صور وقترات قاصلة وألوا  متصلة الحدود المتنقلة والحواجز المتحركة والاستمرارية والانقطاع 

جرد جميعها ترس  الصّور المتحركة. ولرن لا يجب التأثر بهذه الحركة. لا يجب أ  نعتبر الصّورة م

ما نراه ققط. لا يجب أ  يتجاوز انتشار الصّورة قه  النماذج الغير مرئية. يجب استنتاج المرئي 

الذي لا شك قيه من المنطقي الخفي أحنها نماذج تحتية تعطي للصّور خاصيتها الظاهرة. النموذج 

ة هو مصدر الصّور. تعدّ معقولية النموذج شرط وجود الصّورة. وكذلك كل صورة اقتراضي

تتضمن وجوبا معقولية أولية تتجسد في نموذج. وكذلك الصّور فصفاتها وقئاتها لا توجد إلا 

عسبب معقوليتها الفعالة سواء كانت مفترضة أو مستحدثة أو مبنية. كل صورة اقتراضية ليست 

فه   .12في الحقيقة سوى صورة المعقولية الماضية أو القادمة المأخوذة من نموذج رقيع وساف "

ل  ص لت اظف   ت ن لكها، مسخوظ  بش  ص ل 
ة
ا فش  كب ر ع  ك  فع   و ل ة فع    ك      ص ل مية

يي ائي المعاص  حاظ  فك    اتس   فيها اظصة لت بر جهاتها اظبص    الميفرح  عل  المسرقب ،  اظسة

ن  و ضا اه المخرلف  رص صا و نها فرح  اللانب اظرق فلامس  فيها اظ ا   الإنساني بتيا ضاته

يي ائ  ، وذظك  واظفك  ، م  رلا  اعر ا  المعاللا  الإظكترون   وتفع    ولها ف  إث ا  اظصة لت اظسة
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م  رلا  حض لها عبر اظصة لت واظص  ، ظبيا  طف ت افتراض   تكشف ع  اظرق   اظركي ظ ج  

 ض   وسائ  تفاعل ه.

تحر  م ان  اسرثيائ   ف  ف   كب رت ف  ح اتيا المعاص ت، رص صا و نها فه  تكتسب  ه ة       

اظسيي ا اظ     تكز عل  اظصة لت، م  ح ث ك نها ت ات ا مشه  ا انس اب ا ومر  زا باظرص    والإر ا  

لا   ظعياص ها اظبص    المري ع ، ك ا  نها ف  ذا  اظ    مأر ذت بج ل  الإسرفهاما  واظرل ة

  بع  تأث ر    تب  ف  فع  اتصال  مباش  الم تبل  باظصة لت المل  ت، فاظصة لت ا فتراض   ذا

شاط اظصة ل ، واظ    جع  المشاه  وس لا 
ة
ق ظه ا اظن باظعاظ  الآر  اظ   يغ ص ف  ح ات المر وة

وع ، م ا  حرة  عل  اظفيا   و المخ   باظض ولت اظكشف ع  ه ا اظعاظ  
ة
  صله إل  ا ستهلاك اظلا

 ع ا.الآر  وا فتراض   اظ    ب ع عالما   وا 

فاظصة لت بات  ت ث  وس ل  بص  ة  تصافح وتحاول الح اس ض   مل س بص    بالأساس       

واظت  تجع  م    كشف ع    لا  وإم انا  تحاول ه ترفاع  م  الم ا  اظرقي   واظركي ظ ج  ،

ذا  اظبع  الإنسا   كتشفها و تب   الأبعا  اظ   ف  واظرأث ر   اظت  تحر   عليها اظصة لت ا فتراض   

 اظعلاماتي واظسة   ائي.

ظق   صبح  اظصة لت ا فتراض   اظ    تكتس  ح ات الإنسا  وتأر   ولا ت جيه ا ف  ح اته      

كي ظ ج ا المرل لت،  مفه    13"إتيا  سوريو"وك ا ع ةف ظيا ض   وا    ق ة ه و جعله له   اظرة

ح   قتراي ي أو الوجود القوي " يعد أصل مفهوم الوجود الا ا فتراض   عل  ه ا اظية

"أرسطوقراطيا" وهاما جدا في الجمالية. الوجود الاقتراي ي هو وجود خفي لا يظهر ولرن لديه 

إمكانيات تحقيقات ومفعول، حيث يعارض الوجود فالفعل. ويمرن تمييز نوعي  من الوجود 

ة، يمرن أ  يتعايش الاقتراي ي: أولا، الوجود الاقتراي ي للإمكانيات دو  الحاجة، وفي هذه الحال

الاقتراي ي في نفس الشخص وحتى الاقتراي ي لا يتماش ى تحقيقها معها، مرورا للوجود الفعلي 

الذي يختار إذ  واحدة من اقتراضاته المختلفة. ثانيا، الوجود الاقتراي ي للإمكانيات المحدّدة 

اضيا فمجرد طرح مسبقا فما تحتوي عليه وتتضمنه، فما يعني أ  استنتاج خلاصة ت  طرحه اقتر 

المقدّمات. ترمز كلمة الاقتراي ي إلى كل خاصيات الاقتراي ي أي ما وجد اقتراضيا. ولهذا المفهوم 

  .14مجالات تطبي  عديدة في الجمالية. وطرح أرسطو فنفسه هذا المفهوم فتعريفه الوجود القوي"

 ة    وحض لا كث فا ف  وم  ه ا الميللق  ح ث  اظصة لت ا فتراض   غزالت ف  المعاني واظ     

يي ائي اظ   ت  ف ف ه إم ان ا  اظركي ظ ج ة  اظ ة   ة ، وذظك م  رلا  حض لها ف   اظعاظ  اظسة

اظسيي ا كلغ  مرف  ت ترجل  عبر الخ ا  واظصة لت واظصة   والح ك  والإ قاع، فه  مف  ا  ظغ    

 1977    و  جز  ميه ف  سي  " اظ   و   تص  حرب النجوموتشك ل   نلاحظ حض لها ف  ف ل  "

ت  جزا ، فه  ف ل  م  الخ ا  اظعلم  و وب ا اظفضا ، وما  ر  ز به م  حض ل  وتراظ  بع ه ع ة

له و جسة ه 
ة
م  رلا    ص   ظفها و ر جا وف  ا  ل  ص لت ت ث   15"جورج لوكاس"افتراض   ش 

 ظقل  مأر ذت م  اظف ل .
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 ب اظيج  ": ظقل  مأر ذت م  ف ل  "ح  1ص لت ع   

يي ائ ة  حض ل لج  وا ف  ح   ف    ه س ف مض    وتقابله اظق         نشاه  ف  ه ه اظصة لت اظسة

 "دارث قيدر"ف  ش   نال  ذا  ظ    ح   وتج   ف   سفلها ب اك   نال  ، وه ا اظبل   ح   اس  

والآل   ما رلف    فه  شخص ة  ت ت   اظزة  واظقياع الأس  ، شخص ة  ج ع  ب   اللانب والإنساني

كي ظ ج ا ف  اظصة لت اظصة لت فه  م  ر ا  المخ   و   تص   ها باظك ب  ت ، فه  ت ث   ت اظرة   ة

ف ا  اظت  تح   
ة

م ز واظش يي ائ   المعاص ت، وذظك عبر مج  ع ص اغ  ت اك ب ميفرح  عل  اظ ة اظسة

   والمحر ى . 
ة

 اظكث ر م  اظ ة    عل  مسر ى اظش

غا  فاظصة       
ة
  عبر الح ك  لإعا ت اظتشك   ظلف ل  ك ؤ   مرف ة ت ب   بق   اظل

ة
لت ا فتراض   ترجل

اظفية   عبر عاظ  إ قاع  واس  الح و ، فه  مز ج م  اظصة ل ا فتراض   اظت  تش ل  عبر الإنشائ   ف  

إب اع   بيا  ه ه اظصة لت الح ك   وتل لها ض   ط ق و ساظ ب بيائ ة  تع   ف  س اق ص اغ  

قل  ط   وع ضا وع قا.
ة
 لمحر ى وم  نا  فضا  اظل

ل بيا  ه ا المفه   ا فتراض   برل ل اظفه  اظعا  ظلعياص  اظس ع   والم ئ   س ا  عل        باظرال  تل ة

ج اظ ا  بيا  اظلقل  عبر تلا ح مز و  مسر ى اظرقي   الل اظ    و اظفية    و اظفك  ة ، فهيا ترجل  

يي ائي، عبر تيظ   الأفق وفاع  ب    عياص  اظف ل  اظفاعل  ف  بيا  اظصة لت الح ك   ظلف ل  اظسة

  وا  ظترك ب اظصة ل باظغ  الأه    ف   اظفلسفي ظلقل  كخل  إر اج   وبن   تشك ل   ك نها

 تزر  ب   نا  افتراض   واسع  الم ى. وه ا الإنرقا  م ح ث  نها  نس جها وبيائها و ظ انها الخاص ،

اظش   اظريا    إل  اظش   ا فتراض   ظلص لت اظسيي ائ    ضاف اظع    م  الم  زا  ظه ا اظف ، 

 وباظرال  نسرل   اظق   بأ ة ه ا ا نرقا  جا  ظصال  ولخ م  اظص لت اظسيي ائ   بش   عا .
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 الإحالات والهوامش:
 

 
. ومن أهمّ كتاباته والأدب والسينما والفنون الجميلة( هو فيلسوف فرنسي، اهتمّ بالفلسفة 1995نوفمبر 4 - 1925يناير 18)جيل دلوز:  1

  إلخ...(.)"،1966" و"البرغسونية 1997"،"الصّورة_الحركة أو فلسفة الصّورة 1963"، "فلسفة كانط النقدية 1968"الإختلاف والتكرار 
2. Jacque Aumont / Michel Marie , dictionnaire théorique et critique du cinéma , © NATHAN, Paris , 

2004, p 104. 

«  Il existe des images de plusieurs sortes, s’adressant notamment à nos divers sens ( images visuelles, 

auditives, tactiles, olfactives…) c’est –à-dire en fin de compte correspondant à une certaine sensation 

accompagnée d’idée _ ce qu’on a parfois désigné comme « image Montale ».  
  .1، ص2003أكتوبر  32شرف الدين ماجدولين: الصورة والنوع والمتخيل الثقافي قراءة  في نموذجين نقديين ، مجلة نزوى، العدد  3 
 ، ص1997مادة صور ،دار صادر، بيروت، المجلد الرابع،  دين محمد بن مكرم ابن المنظور، لسان العرب،أبو الفضل جمال ال  4 

85-87. 
5.  Jacque Aumont / Michel Marie , dictionnaire théorique et critique du cinéma , © NATHAN, Paris , 

2004 , p 105. 

« L’image peut être produite soit par un phénomène naturel ( reflet, ombre portée, vision à travers un 

corps transparent, etc.), soit par un geste humain intentionnel. C’est dire qu’elle a une existence 

multiforme.(…) ; l’image cinématographique est plane, cadrée. Ce qui l’apparente à celle de la peinture 

et de la photographique . comme ces images, elle possède une «  double réalité perceptive » elle est 

perçue à la fois comme bidimensionnelle et tridimensionnelle ».  

، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، عمان، القرن العشرين، الجزء الثاني المنجزات العلمية والإنسانية في . حصاد القرن العشرين:6 
 .408، ص2008

http://culturesciencesphysique.ens-lyon.fr/ressource/principe-numerisation.xml 7  

 .45، ص2006الرقمية في التصوير السينمائي الحديث، مطابع الأهرامات  التجارية، مصر هشام جمال، التكنولوجيا  8 
numerisation.xml-lyon.fr/ressource/principe-http://culturesciencesphysique.ens9  

 .158، ص 2005الفنون  أكاديمية. رباب عبد اللطيف، فنيات المونتاج الرقمي في الفيلم السينمائي، 10 
 11 عبد الرزاق محمد الدليمي، الإعلام الجديد و الصحافة الالكترونية، دار وائل للنشر، ط1،الأردن،2011، ص 183 .

12. Phillipe Quéau , Le virtuel :Vertus et vertiges, Collection Milieux 1993 , p 179. 

« Les images virtuelles sont faites de figures et d’intervalles, de couleurs en contacte. Des limites mobiles, 

des frontières  mouvantes, des continuités et des coupures zèbrent et strient les images « animées ». Mais 

il ne faut point se laisser prendre à cette agitation. On ne doit point considérer dans l’image seulement ce 

qu’elle donne à voir. La prégnance du visible ne doit pas prendre le pas sur la compréhension des 

modèles invisible. Il faut déduire du visible évident l’intelligible latent. Car ce sont les modèles sous-

jacents qui confèrent aux images leur caractéristique apparentes. Le modèle est la source des images. 

L’intelligibilité du modèle est la condition de l’existence de l’image. Réciproquement, toute image 

virtuelle implique nécessairement une intelligibilité originelle, incarnée par un modèle. Aussi les images, 

avec leurs attributs et leurs partis, n’existent qu’en  raison de leur intelligibilité effective. Qu’elle soit 

présuppose, induite ou construite. Toute image virtuelle n’est réellement l’image que de cette 

intelligibilité passe, ou à venir, tirée d’un modèle prééminent, et préalable ».   
 
(، فيلسوف فرنسي، اشتهر بكتاباته في علم الجمال، درّس في جامعة "إيكس إن بروفنس 1979نوفمبر 19-أفريل 26 إتيان سوريو،)13 

 .Revue d’esthétique وأستاذا في جامعة "السّربون"، وشغل منصب رئيس تحرير بمجلّةوليون"، 

14 . Etienne Souriau , Vocabulaire d’esthétique , © Presses Universitaires de France, 1990, p 1393. 

« le concept d’existence virtuelle ou existence en puissance est d’origine aristotélicienne, et fort 

important en esthétique. Une existence virtuelle est une existante latente , que ne se manifeste pas, mais 

détient des possibilités de réalisations et d’effets, elle s’oppose à l’existence en acte. On distingue deux 

sortes d’existences virtuelles : 1, celle des possibilités sans nécessité, en ce cas, des virtualités différentes 
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peuvent coexister dans un même être , et même des virtualités dont les réalisations seraient incompatibles 

entre elles, un passage à l’existence en acte sélectionnerait donc une de ces multiples virtualités et : 2, 

celle des possibilités déjà déterminées par ce qui les contient et les implique ; ainsi, la conclusion d’une 

déduction est déjà virtuellement posée dès qu’on pose les prémisses. Le mot de virtualité désigne, soit le 

caractère de ce qui est virtuel , soit ce qui existe virtuellement . cette notion a plusieurs champs 

d’application en esthétique . Aristote a lui-même posé cette notion en définissant l’existence en 

puissance ».   

وهو منتج ومخرج أفلام أمريكي وكاتب سيناريو، اشتهر بإنتاجه لسلسلة "حرب النجوم" ، وهو عضو (، 1944ماي14. جورج لوكاس:)15 
 في الأكاديمية الأمريكية للفنون والعلوم ونقابة الكتاب الأمريكية الغربية.
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