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 : الممخص

يتناكؿ ىذا البحث قضية العلبقة بيف الكزف كالمعنى مف خلبؿ إثارة بعض المسائؿ التي أدركيا   
العركضيكف كالبلبغيكف كالنقاد القدامى كلـ يفصّمكا فييا بالدرس، كما تناكليا الفكر النقدم 

لكجكد علبقة بيف الكزف الحديث بشيء مف الغمكض ، إضافة إلى التبايف في الطرح بيف مؤيد 
كالمعنى ، ك رافض لتمؾ العلبقة . كعميو يسعى ىذا البحث إلى الكشؼ عف جذكر المشكمة في 

عمى اختلبفيا في  –ككذا تقديـ بعض التفسيرات -مف خلبؿ بعض النماذج –تراثنا العربي القديـ 
، كذلؾ في إطار علبقة يقاع باعتبار الكزف أحد مككناتومبينا فكرة إبلبغيو الإ -العصر الحديث

    كالمتمقي. تفاعمية تجمع بيف المبدع كالنص
 القافية، البنية، المعنى، الغرض. العركض، الإيقاع ، الكزف، الكممات المفتاحية:
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Abstract :   

   The present study investigates the relationship between poetry metrics and 

meaning by raising some issues of which metrics scholars and critics of Rhetoric 

were aware, but held diverging views about them. Not only so, even modern 

literary criticism has a vague and ambiguous conceptualization over this issue. 

Added to that, there is some disagreement between those who advocate the 

existence of an inherit relationship between metrics and meaning and others who 
deny it altogether. Building on this ground, this research work sets out to unravel 

some of the origins of this controversy within the classical Arabic heritage, and 

provide some interpretations –despite being different in the modern era- in order 

to vindicate informative function of metrics since it is considered as one of its 

main constituents. All this is done within an interactional-relationship 
framework that orchestrates between the text creator, the text and the recipient. 
Key words: metrics, rhythm, meter, rhyme, structure, meaning, rationale. 

 

 

Key words: 

 Key words Key words Key words Key words Key words 

 

 



   بوفاس عبد الحنيد  أ/                                                                    لة ميافف للبوو  والدااشا مج

 1112جوان  -المركس الجامعي ميلة                                                                        111  

مما لا خلبؼ فيو ىك أف النقاد القدامى قد أدرككا أىمية الكزف في العمؿ الشعرم،      
كلذلؾ أكلكه عناية فائقة كاعتبركه ركنا أساسا فيو، إضافة إلى عناصر أخرل. كنكد في ىذا 
العنصر أف نتحدث عف إشكالية طرحيا القدامى ك أثارىا الفكر النقدم الحديث بشكؿ 

ف كاف مف  أىمية في ىذا الحديث فإنيا تتعمؽ بإبلبغية الإيقاع؛ ذلؾ أف الكزف مكسّع. كا 
تباره كسيمة مف كسائؿ في ارتباطو بيذا الأخير يفضي إلى الإقرار بدلالة الإيقاع كاع

بانعداـ تمؾ الرؤية يمكف اعتبار الكزف كحدات تتكرر كفؽ تنظيـ خاص، تشكّؿ التبميغ. ك 
 في النياية نظاما عديـ الدلالة.  

مف الأكزاف ما كلعؿ مف أثار تمؾ القضية قديما ىك " حازـ القرطاجني "، إذ يرل أنو     
منيا " أف منيا ما ىك ثقيؿ متنافر، ك يرجع ذلؾ إلى أسباب عديدة، ىك خفيؼ متلبئـ، ك 

الأجزاء التي ىي مظاف اعتمادات الأكتاد المفركقة في نيايات تقع الأسباب الثقيمة ك 
ر ملبئـ لمنفكس ك ثقيلب عمييا، فاس، فيككف كقكع الحركات ىنالؾ غيتكقرات ك مقاطع أنك 
كذلؾ كقكع الفكاصؿ في نيايات الشطكر، فإنو مستثقؿ ك ليس منافرا. ك كذلؾ بناء الكزف ك 

عمى أجزاء كميا يقع الثقيؿ في نيايتو ك الخفيؼ في صدره، ك ذلؾ مثؿ أف يركب شطر 
 (.1كزف عمى فاعمف أربع مرات ")

كلبـ )حازـ القرطاجني( مشيرا إلى خصكصيات تتعمؽ بكؿ مف الناظـ ك السامع  فكاف   
انطلبقا مف بنية الشعر ) البنية الكزنية(. ك لذلؾ أشار إلى طبيعة المقاطع في بداية ك 
نياية البيت الشعرم، إذ لابد أف تككف خفيفة في نيايتيا، لأف النياية ىي الأثر الذم 

نفس المتمقي، ك بذلؾ لابد مف الخفة حتى يستدرجو ك لا  ينبغي أف يتركو الشاعر في
يشعره بالممؿ. كما أف الشاعر يتجنب الابتداء بمقاطع )أجزاء( خفيفة ك الانتياء بأخرل 
ثقيمة، لأف نشاط الشاعر يككف في البداية أقكل، ك بذلؾ التمكف مف أداء الكلبـ عمى أكمؿ 

بأخرل ثقيمة، إذ يجد مشقة فييا. إضافة إلى ما كجو، بخلبؼ إذا بدأ بأجزاء خفيفة ك انتيى 
ك  -الخفة-سبؽ فإفّ السامع إذا باشرتو بما ىك خفيؼ فإف نفسو تتمكف بذلؾ الإحساس 

 عميو حيف تستدرجو إلى ما ىك أثقؿ عسر عميو الأمر ك استثقمو. 
 لنفكس. ك نخمص إلى أف  الانتقاؿ مف الخفة لمثقؿ يقمؿ شد الانتباه، ك يبطئ استمالة ا   
ك قد أشار )حازـ القرطاجني( إلى صفات عديدة لأكزاف الشعر العربي، ممّا يجعؿ    

( مف أكصاؼ في  الأمر جديرا بالاىتماـ. ك تمؾ الأىمية لا تكمف في معرفة ما ذكره )حازـ
حد ذاتيا، بقدر ما تفتح مجالا لمبحث في سبب اختيار الشاعر لبناء كزني دكف آخر.  
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ية راجعة لمتنشئة الاجتماعية لمشاعر، أـ لممكركث الثقافي الذم اكتسبو بمعنى ىؿ العمم
تشكّمت  الشاعر، أـ بعامؿ الانتماء الحضارم، أـ بالمحاكاة ك التقميد، أـ أف العممية عفكية،

 بالصدفة في لحظة الإبداع؟.
منيا يقكؿ حازـ " ك أكزاف الشعر منيا سبط، كمنيا جعد، ك منيا ليف ك منيا شديد، ك    

متكسطات بيف السّباطة ك الجُعكدة، ك بيف الشدة ك الميف، ك ىي أحسنيا. ك السبطات ىي 
التي تتكالى في ثلبث متحركات، ك الجعدة ىي التي تتكالي فييا أربعة سكاكف مف جزأيف أك 
ثلبثة مف جزء ك أعني بتكالييا أف لا يككف بيف ساكف منيا ك آخر إلا حركة. ك المعتدلة 

تتلبقى فييا ثلبثة سكاكف مف جزأيف، أك ساكناف في جزء. ك القكية ىي التي ىي التي 
يككف الكقكؼ في نياية أجزائيا عمى كتد أك سببيف، ك الضعيفة ىي التي يككف الكقكؼ في 

ف لمتغير. ك إذا تركب الضعيؼ مع ينياية أجزائيا عمى سبب كاحد، ك يككف طرفاه قابم
صا إذا حدثت في التركيب جعكدة كالحاؿ في القكم ربما غطى عمى ضعفو، ك خصك 

 (.2الخفيؼ، فإذا تركب الضعيؼ مع المعتدؿ لـ يخؼ معو ضعفو، كالحاؿ في المديد ")
فاعتمادا عمى المتحركات ك السكاكف في الكزف يبني )حازـ القرطاجني( تصكره لصفات    

يا عمى المتحركات ك خصائص الأكزاف؛ فالقكة أك الضعؼ، ك الخفة أك الثقؿ، يقع كؿّ من
أك السكاكف المُرتّبة ترتيبا مُعيّنا، ك باختلبؼ ىذا الترتيب تختمؼ صفات الأكزاف، إذ تنعت 

 بصفات ملبئمة لِمَا كاف في المتحركات ك السكاكف مف ميزات.
ك مف دكف شؾ، فإف ذلؾ الترتيب الذم يختص بو كزف دكف آخر، في متحركاتو ك    

سباطة أك جعكدة، أك قكة، أك ضعؼ أك اعتداؿ، سيؤثر حتما  سكاكنو، ك ما يمتاز بو مف
 في السمع بكيفيات مختمفة، ك يثير في المتمقي إحساسا متفاكتا.

ك يشير )حازـ القرطاجني( إلى ضركرة ملبءمة الكزف لبعض الأغراض التي ينظـ فييا    
انة، الطيش ك الشاعر، ك عمى أساسيا ينعت الكزف بنعكت منيا: الفخامة، البياء، الرص

قمة البياء. فيقكؿ: " ك لمّا كانت أغراض الشعر شتى ك كاف منيا ما يقصد بو الجِدّ ك 
الرصانة ك ما يقصد بو اليزؿ ك الرشاقة، ك منيا ما يقصد بو البياء ك التفخيـ، ك ما 
غار ك التحقير، كجب أف تحاكى تمؾ المقاصد بما يناسبيا مف الأكزاف ك  يقصد بو الصَّ

ا لمنفكس. فإذا قصد الشاعر الفخر حاكى غرضو بالأكزاف الفخمة الباىية الرصينة، ك يخيّمي
إذا قصد في مكضع قصدا ىزليا أك استخفافيا ك قصد تحقير شيء أك العبث حاكى ذلؾ 

كانت شعراء كزاف الطائشة القميمة البياء، ككذلؾ في كؿ مقصد. ك بما يناسبو مف الأ
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 (.3يميؽ بو ك لا تتعداه فيو إلى غيره ") اليكنانييف تمتزـ لكؿ غرض كزنا
( أنو مف تأمؿ كلبـ الشعراء في جميع الأعاريض " لكجد الكلبـ الكاقع     ك يضيؼ )حازـ

فييا تختمؼ أنماطو بحسب اختلبؼ مجارييا مف الأكزاف، ك كجد الافتناف في بعضيا أعّـ 
 (.4مف بعض ")

ض الطكيؿ لا درجة استعماليا" فالعرك  كما يذكر نعكت كؿ الأعاريض، مع الإشارة إلى   
قكة، ك تجد لمبسيط سباطة ك طلبكة، ك تجد لمكامؿ جزالة ك حُسْف تجد فيو أبدا بياء ك 

اطّراد، ك لمخفيؼ جزالة ك رشاقة، ك لممتقارب سباطة ك سيكلة، ك لممديد رقة ك ليف مع 
يف كاف أليؽ بالرثاء ك ما سيكلة، كلِمَا في المديد ك الرّمؿ مف المّ مؿ لينا ك رشاقة، ك لمرّ 

 (.5جرل مجراه منيما بغير ذلؾ مف أغراض الشعر")
ك يشير )القرطاجني( إلى ما ذكره مف انتقاء الأكزاف لأغراض معينة أفّ ذلؾ الأمر  قد    

 (.6نبّو عميو )ابف سينا( في مكاضع كثيرة مف كتبو)
، أك بالأحرل بما يكتبو كعميو فقد فتح المجاؿ لمبحث في علبقة الأكزاف بالمعاني   

الشاعر ك يعبّر عنو في إبداعو الفني، مف غير تفصيؿ النقاد أك العركضييف أك البلبغييف 
 في المسألة.

( تعد رؤية نسبية؛ فالشاعر قد يُعبّر عف    كيمكف أف نقكؿ  إف الرؤية التي قَدّميا )حازـ
، أك العكس؛ فقد يعبّر عف تجربة كاحدة عمى أكزاف مختمفة، ك لكؿ كزف إيقاعاتو الخاصة
 تجارب عديدة عمى كزف كاحد مع اختلبؼ إيقاعات ىذا الكزف.

كمف الدارسيف الذيف أثاركا المسألة السابقة، في العصر الحديث )إبراىيـ أنيس(، الذم    
قرف العلبقة بيف الكزف ك العاطفة بنتائج بعض الدراسات الغربية في مجاؿ الطب، إذ " 

ي بحثيـ كزف الشعر، بينو ك بيف نبض القمب الذم يقدره الأطباء في يربط الغربيكف ف
( مرة في الدقيقة، ك يركف صمة كثيقة بيف نبض  76الجسـ السميـ بعدد ست كسبعيف )

القمب ك ما يقكـ بو الجياز الصكتي، ك قدرتو عمى النطؽ بعدد مف المقاطع. ك يقدّركف أف 
طؽ بثالثة مف الأصكات المقطعية كمما نبض قمبو الإنساف في الأحكاؿ العادية يستطيع الن

( صكتا 28نبضة كاحدة. فإذا عرفنا أف بحرا كالطكيؿ يشتمؿ عمى ثمانية كعشريف  ) 
مقطعيا أمكننا أف نتصكر أف النطؽ ببيت مف الطكيؿ يتـ خلبؿ تسع نبضات مف نبضات 

 (.7القمب ")
لحالة النفسية لمشاعر، فالحالة كما يشير إلى أفّ نبضات القمب تتغير تبعا لتغير ا   
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النفسية لمشاعر في الفرح غيرىا في الحزف، ك عميو فإف نبضات القمب تختمؼ في كمتا 
الحالتيف. كما أف الشاعر تزداد نبضات قمبو في حالة السركر ك تقؿ حينما يسيطر عميو 

اليّـ ك الحزف)
8.) 

ى نظمت فيو كزنا معيّنا. ك في تساؤؿ طرحو حكؿ ىؿ أف العرب قد اختارت لكؿ معن   
يرل أنو مف الصعب تقديـ إجابة يمكف الاطمئناف إلييا، بدليؿ أنو لك استعرضنا القصائد 
القديمة ك مكضكعاتيا لما كقفنا عمى ذلؾ الاختيار الكاعي ك المقصكد لمكزف ك ربطو 

 بمعنى معيف.
مي التي قيمت تقريبا كيستدؿ )إبراىيـ أنيس( عمى ذلؾ بظاىرة المعمقات في الشعر الجاى  

في مكضكع كاحد، لكنّيا نُظِمت عمى بحكر مختمفة كالطكيؿ ك البسيط ك الخفيؼ ك الكافر 
 (.9ك الكامؿ)

ك يرل أفّ ما يمكف أف نقرّه ك نحف مطمئنكف، ىك أفّ " الشاعر في حالة اليأس ك    
ا ينفّس عنو حزنو ك الجزع يَتخيّر عادة كزنا طكيلب كثير المقاطع، يَصبُّ فيو مف أشجانو م

 (.10جزعو ")
كما يذىب إلى أف الشاعر في حالة كقكع مصيبة ك حدكث ىمع، يختار بحرا قصيرا    

لملبءمتو سرعة التنفس ك ازدياد النبضات القمبية. أما إذا اجتاز الشاعر تمؾ الحالة، 
 (.11كيمة)كىدأت ثكرة الفزع فيو، ك سيطر اليـ ك اليأس عمى نفسو فإنو يعمد إلى مكالي ط

ك أما الفخر ك الحماسة فالنظـ فييا يككف عمى قصائد قصيرة أك متكسطة، بخلبؼ ما    
كاف لدل الجاىمييف " لأف حماستيـ ك فخرىـ كاف مف النكع اليادئ الرزيف الذم يتطمب 

(. كىذا يمكف أف يفتح المجاؿ أماـ الدراسات الاجتماعية كالنفسية التي 12التأني ك التؤدة ")
أف تقدّـ تفسيرات لسبب اختلبؼ قيـ الشجاعة في علبقتيا بالبيئة كنظاـ القبائؿ يمكف 

كأسمكب العيش كاليدؼ مف الحياة كالكجكد أيضا ، ك ما ىي الأسباب الكامنة كراء تغيّر 
مفيكـ تمؾ القيمة بيف القدماء كالمحدثيف في ظؿ تغيّر الأنساؽ الاجتماعية كالاقتصادية 

 كالثقافية.
سة ك الفخر حسب رأم )إبراىيـ أنيس( مؤقتتاف، يتصلبف بإحساس معيف، حينما فالحما   

تثكر النفس الإنسانية لإبائيا ك عزّتيا، فيتممّكيا ساعتيا انفعاؿ نفساني، ينجـ عنو نَظْـ 
عمى بحكر قصيرة أك متكسطة. ك مثؿ ىذا الانفعاؿ نجده في الدعكة إلى شفّ قتاؿ، أك في 

 (.13حالة المشاحنات)
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ك يختـ كلبمو بإبراز مكقؼ يُعدّ أكثر منطقية ممّا سبؽ ذكره، إذ يقكؿ " ك يحسف بعد    
كؿ ىذا ألا نفرض قكاعد معينة يمتزميا الشاعر في تخيّر كزف مف الأكزاف، تحت تأثير 
عاطفة خاصة. ك عمى ناقد الأدب أف يبحث ىذا بحثا مستقلب في كؿ قصيدة، ليرل مف 

 (.14كاف الشاعر كفّؽ في تخيّر الكزف أك لـ يُحسف الاختيار") معانييا ك مكضكعيا ما إذا
ك نجد مف النقاد المحدثيف مف ينفي تمؾ الخصائص المتعمقة بالبحكر، مع الإقرار    

بعلبقة الكزف بالمعنى، أك عمى مستكل أكسع علبقة الإيقاع بالتجربة المعبر عنيا. " 
ليست ليا خصائص. كلا تتحدد ليا فالأكزاف جميعا تشترؾ في خاصة كاحدة ىي أنيا 

خصائص إلا بعد أف يخرج فييا الشعر. ك ىذه الخصائص ليست ثابتة، ك إنما ىي تتغير 
 (.15مع كؿ شِعْر جديد يكضع فييا ")

ك بذلؾ، فإفّ النظر في علبقة الأكزاف بما أفرغ فييا يككف بعد تشكيؿ العمؿ الإبداعي،    
 الة كبنية بَعدية)مُنتَجة(، لا قَبمية.ك عميو يُنظر إلى الكزف في ىذه الح

ك يقدّـ لنا )عز الديف إسماعيؿ( بعض الأبيات الشعرية مفسّرا ما فييا مف دلالات،    
 تختمؼ عف بعضيا البعض، بالرغـ مف اشتراؾ تمؾ النماذج في الكزف.

 :(16) " فحيف يقكؿ الشاعر الجاىمي   
 غدا كالميث غضباف مشيػػػػػنا مشيػػػػػػػػػػة الميث      **   

 بضرب في تكىيػػػػػػػػف      **     ك تخضيع ك إقراف
 ك طعػػف كفػػػػػػػػػػػـ الزؽ      **       غػػػػدا ك الزّؽ ملآف
 ك بعض الحمـ عند الجيػ  **     ػػػػػؿ لمذلػػػػة إذعػػػػػػػػاف

 ك نقكؿ:    
 ألا طػيرم ألا طيرم            ك غػنَّي يا عصافيرم 
عندئذ نستطيع أف نممس الفرؽ بيف النغمتيف ك إف كاف الكزف فييما كاحد )مفاعيمف    

مكررة أربع مرات(؛ فلب شؾ أف الضربات القكية القصيرة في الأبيات الأكلى تكحي بمعنى 
الحسـ ك القطع، كما أف تكالي ىذه الضربات يكحي بنكع مف التأكيد. ك الحركة النفسية في 

حركة سريعة حماسية. في حيف أف المثاؿ الثاني يتضح فيو نغمة  الأبيات بصفة عامة
ة مناقضة تماما أنثكية تتمثؿ في رخاكة المقاطع ك لينيا ك في بطئ الحركة بينيا. إنيا نغم

لـ يستطع اتحاد الكزنيف في المثاليف أف يمنع ظيكر ىذيف النمطيف لمنغمة الأكلى، ك 
 (.17المكسيقييف المختمفيف ")
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ث المثالاف السابقاف إيقاعيف مختمفيف؛ بالرغـ مف اتحادىما في البنية فقد أحد   
العركضية، ىذه الأخيرة قد تمكنت بنغمات مختمفة تبعا لممعاني التي حممتيا البنية 

، ف السياؽ الذم كردت فيو ، مف جيةالعركضية في كؿ مثاؿ، في علبقة غير مفصكلة ع
 كخصكصيات المتمقي ، مف جية أخرل.

كر) عز الديف إسماعيؿ( أف )الخميؿ بف أحمد الفراىيدم( قد تكصؿ إلى فكرة يذك    
العلبقة بيف الأكزاف ك الحالة النفسية انطلبقا مف منيج الاستقراء. حيث كجد الشعراء في 
تعبيرىـ عف حالات الحزف يستعممكف أكزانا طكيمة، ك في تعبيرىـ عف حالات السركر ك 

 (.18قصيرة)البيجة يختاركف لذلؾ أكزانا 
يعمّؽ عمى تمؾ الفكرة فيذىب إلى " أفّ عممية الاستقراء التي يمكف أف يككف الخميؿ قد ك    

 (.19قاـ بيا ناقصة، عمى أف منيج الاستقراء نفسو غير صالح لشرح مثؿ ىذه القضية ")
يشير إلى ضركرة الاىتماـ بالأثر )رتشاردز( عف بعض أكصاؼ الكزف، ك ك يتحدث    

الكزف فينا، فيرل أف " في كصفنا الصادؽ لمكزف بأنو مخدر أك مييج أك جميؿ الذم يحدثو 
أك تأممي أك مرِح، دليلب عمى قدرة الكزف عمى التحكـ في الانفعاؿ عمى نحك مباشر، بيد أف 

بذلؾ يككف لو أثر لكزف يكسب الكلبـ مظير الصنعة، ك الآثار العامة لمكزف أىـ مف ذلؾ، فا
 (.20ربة الشعرية عما في الحياة اليكمية مف أحداث عارضة دخيمة ")" الإطار" فيعزؿ التج

كما يذىب إلى " أف الكزف شأنو شأف الإيقاع ينبغي أف لا تتصكره عمى أنو الكممات    
ذاتيا، أك في ذؽ الطبكؿ، فميس الكزف في المنبّو ك إنّما في الاستجابة التي نقكـ بيا، 

ي يتألؼ منيا الإيقاع نسقا أك نمطا زمنيا معينا، ك فالكزف يضيؼ إلى مختمؼ التكقعات الت
لا يرجع تأثير الكزف إلى ككننا ندرؾ نمطا في شيء ما خارجنا، ك إنما إلى ككننا نحف قد 
تحقؽ فينا نمط معيف أك قد تنسقنا عمى نحك خاص، فكؿ ضربة مف ضربات الكزف تبعث 

ات عاطفية بعيدة المدل عمى نحك في نفكسنا مكجة مف التكقع تأخذ في الدكراف فتكجد ذبذب
 (.21غريب ")

ك عميو فإف النظر إلى الكزف لا يبقى، في حدكد فيمو، عمى أنو شكؿ مستقؿ عمّا يعبّر    
عنو الشاعر مف أحداث ك كقائع ليا صمة بحياة الشاعر، فملئيقاع الحاصؿ بفعؿ الكزف 

 مرجعية يحيؿ إلييا ك يأخذ منيا تفسيره.
رؾ مف خلبؿ ما يتركو مف أثر في نفس القارئ، ك عميو تفسر دلالة كما أف الكزف يد   

 بنية الكزف كفقا لذلؾ الأثر.
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كمنو فإفّ علبقات الكزف تتعدد ك تتنكع؛ مف علبقة البنية العركضية بما حممتو مف    
معاف ك دلالات، ك علبقتيا بالأثر الذم تتركو في نفس المتمقي، ك علبقتيا بالظركؼ التي 

 عانييا ك احتضنتيا البنية العركضية.أنتجت م
ك عميو  يمكف القكؿ أفّ الكزف لا يبقى مجرد شكؿ، ك إنما ىك بنية دالة تتسع دلالتيا    

 باتساع مجاؿ العلبقات السابقة، كىك ما يكضحو الشكؿ الآتي :   
 
 

 المعنى )مضمكف الخطاب(                               
   1لعػلبقةا                   

الأثر في المتمقي                                      2البنية العركضية )الكزف(        العػلبقة
 بنى تفسيرية        

                 
 المتمقي الأحداث التي أفرزت المعنىالظركؼ ك     3العػلبقة                          

                                              المرسؿ                      
 

نلبحظ أف الأسيـ الممثمة لمعلبقات السابقة تختمؼ في الطكؿ، ك ذلؾ لاختلبؼ المسافة    
ك الصمة بينيا ك البنية العركضية )الكزف(؛ فالمعنى ألصؽ بالبنية العركضية، غير 

متمقي( في الدرجة الثانية؛ فيك مفصكؿ عنيا كعلبقة المفظ بالمعنى، تـ يأتي القارئ )ال
الذم يحاكر النص ك يفؾ رمكزه، كمما يقكـ بو البحث في العلبقة الأكلى، ثـ يعرج منيا 
إلى مرجعيات أخرل، ك ىي الظركؼ كالأحداث التي تسيـ مف قريب أك مف بعيد في بمكرة 

 تمؾ المعاني.
ـ في تكضيح التفاعؿ بينيا ك فالبنية العركضية تصير بنية دالة تمتمؾ بنى تفسيرية تسي   

ما أفرغ فييا مف معاف. كيمكف مف خلبؿ ىذا أف نرل أف البنية العركضية ىي بنية دالة 
لا يمكف أف نعدّ البنية العركضية مف ثّـ متحركة؛ تتحرؾ عمى محاكر العلبقة السابقة، ك 

 بنية جامدة، بؿ ىي بنية رمزية مكثفة.
لكزف عف المعنى، ك اعتبرت الكزف جزءا لا يتجزأ عف ك مف المحاكلات التي لـ تفصؿ ا   

التجربة، ما ذىب إليو )جابر عصفكر( حيث يرل"أف الشاعر يفكر في مستكيات التجربة 

تفكير
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حركة خيالو داخؿ التجربة حركة مكحدة، ك را آنيا لا انفصاـ بيف عناصره، ك كأبعادىا تفكي
 قد نفصؿ بينيا نظريا، ك لكنيا لا تنفصؿ في الكاقع بأم حاؿ.

الكزف في ذاتو صكرة مجردة لا قيمة ليا منفصمة عف المعنى، ك التناسب الذم يمكف    
أف يتميز بو الكزف لا  يمكف أف يفيـ بعيدا عف التجربة، ذلؾ لأف لغة الشعر ليست كأنغاـ 
المكسيقى مجرد عناصر صكتية مجردة، بؿ ىي عناصر لغكية لا يفارؽ فييا الصكت 

 (.                                                            22المعنى بأم حاؿ")
فالكزف ينبغي أف يدرس في علبقتو بالتجربة لأنو كؿ لا يتجزأ، إنو ينشأ مف لحظة    

يا التفكير في الكتابة، إلى أف يخرج في شكمو المجرد. كعميو الميلبد التي يبدأ الشاعر في
"... فميس ىناؾ خصائص سابقة لمكزف، بؿ يكتسب كؿ كزف خصائصو داخؿ التجربة، 

لكف تفرض كؿ قصيدة عمى الكزف جد قصائد متعددة مف نفس الكزف، ك بحيث يمكف أف ن
ميزة التي تشكؿ متذلؾ حسب العلبقات الليست لو في غيرىا مف القصائد، ك  خصائص

مقصيدة أف نفترض أف النظاـ الإيقاعي ل -كالأمر كذلؾ-مف الأصكبالقصيدة ذاتيا. ك 
أف الكزف المجرد لكؿ بحر، محض  -بالمثؿ -أف نفترض متميز عف الكزف المجرد، ك 

تصكر ذىني شبيو بمفيكـ "الجكىر" عند الفلبسفة، لا نكاجيو في القصيدة، بؿ نكاجو 
ف كاف مكجكدا حسب، إنو شيء غير مكجكد بالفعؿ ك مف أعراضو ف "عَرَضا" أك أكثر ا 

 .بالقكة
يصمح معو الكزف لتجارب  –مجرداك  –لكزف الكاحد يشكؿ أساسا عاما يضيؼ" إف اك    

الكزف نفسو في قصيدة عف لكنو يتشكؿ داخؿ كؿ تجربة تشكلب متفردا يميز متعددة، ك 
 (.23ف بقية المقاطع في آف كاحد")يميز إيقاع مقطع مف مقاطع القصيدة عغيرىا، ك 

كمف خلبؿ ىذا المفيكـ نصادؼ إشكالا، مفاده: ىؿ ندرس الكزف كبنية قبمية؛ أم    
كتصكر قائـ في علبقات معقدة ك متشابكة مع التجربة؟ ك ىذا أمر صعب إف لـ نقؿ 

جح؛ مستحيلب، أـ ندرس الكزف كبنية بعدية في علبقة تراجعية؟ ك الطرح الأخير أيسر ك أر 
)مجردة(، ك نفسرىا في ظؿ علبقاتيا المتعددة،  في أف ننطمؽ مف الكزف كبنية منتجة

الظاىرة ك المخفية في ارتباطيا بسياؽ الخطاب. أك بالأحرل ننطمؽ مما ىك مكجكد بالقكة 
 ك نفسره في ظؿ ما ىك غير مكجكد ك مخفي. –حسب تعبير د. جابر عصفكر –
ىك أف مسالة علبقة الأكزاف بالأغراض قد أشار إلييا  كمما تمزـ الإشارة أيضا إليو   

الفلبسفة المسممكف قديما، أمثاؿ )ابف سينا( ك)ابف رشد(. كيذىب )ابف سينا( إلى أف " 
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اليكنانييف كانت ليـ أغراض محدكدة يقكلكف فييا الشعر، ككانكا يخصكف كؿ غرض بكزف 
لؾ نكع مف الشعر يسمى عمى حدة، ككانكا يسمّكف كؿ كزف باسـ عمى حدة، فمف ذ

طراغكذيا لو كزف طريؼ لذيذ، يتضمف ذكر الخير كالأخيار كالمناقب الإنسانية ثـ يضاؼ 
جميع ذلؾ إلى رئيس، يراد مدحو. ككانت الممكؾ فييـ  يغنى  بيف أيدييـ بيذا الكزف، 

 .(24كربما زادكا فيو نغمات عند مكت الممكؾ لمنياحة كالمرثية")
سائؿ التي تجعؿ الشعر محاكيا، منيا: المحف كالكلبـ نفسو كالكزف، كما يتحدث عف الم   

حيث يربط بيف ىذه المسائؿ كالأغراض في علبقتيا بعممية التأثير، فيقكؿ: "كالشعر مف 
جممة ما يخيّؿ كيحاكى بأشياء ثلبثة بالمحف الذم يتنغـ بو، فإف المحف يؤثر في النفس 

ميؽ بو بحسب جزا لتو أك لينو أك تكسطو. كبذلؾ تأثيرا لا يرتاب بو . كلكؿ غرض لحف ي
الثأثير تصير النفس محاكية في نفسيا لحزف أك غضب أك غير ذلؾ. كبالكلبـ نفسو إذا 

 (. 25كاف مخيلب محاكيا كبالكزف فاف مف الأكزاف ما يطيش كمنيا ما يكقر ...")
تيا للؤغراض، فمف ك يذىب )ابف رشد( إلى "أف التّماـ في الأكزاف مقترف بمدل مناسب   

الأكزاف ما يصمح لغرض دكف آخر. كما أف مف التخييلبت كالمعاني ما يناسب الأكزاف 
 (. 26الطكيمة ك منيا ما يناسب القصيرة.")

كما يمكف قكلو أف ارتباط الأكزاف بالأغراض ليس سمة مطردة في ما كصمنا مف تراث    
ف بدت تمؾ الخاصية في بعض منيا، ذلؾ أف  الكزف الكاحد قد استعمؿ في شعرم، كا 

أغراض عديدة، كفي القصيدة الكاحدة أك العديد منيا. كما أف أكزانا مختمفة قد عبّرت عف 
 مضمكف كاحد، بؿ غرض كاحد.

كعمى ىذا الأساس لا ينبغي النظر إلى المسالة السابقة بنظرة آلية أك ميكانيكية ذلؾ أف    
 .العممية الإبداعية عممية معقدة كمتداخمة

أضؼ إلى ما سبؽ، فإف "... نعت بعض الأكزاف بالسيكلة أك الخفة أك القصر عمى    
لا  -في مجاؿ الإنشاد كالغناء -إطلبقو، يقبؿ كثيرا مف المناقشة فاف البيت مف الشعر

يقاس طكيمو أك خفتو أك سيكلتو بمجرد كزنو العركضي كعدد ما بو مف تفعيلبت كحركات 
ر السامع بيذه الصفات عمى مقكمات، تتجاكز الكزف إلى كسكنات، بؿ يقكـ عمى شعك 

تآلؼ الحركؼ كتضادىا كمخارجيا كتتابع المجدات كالسكنات ك تآلؼ الشكؿ كالمضمكف، 
 (. 27في صكرة فنية متكاممة تكحي بالطكؿ أك القصر أك السيكلة أك الصعكبة.")
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يرات تطرح كيشير )ناصر لكحيشي( إلى الأسباب التي جعمت اختلبفات التفس   
نفسيا، بشكؿ بيِّف حكؿ ما يخص المسالة السابقة فيقكؿ: "فمف الدارسيف مف حاكؿ ربط 
الغرض بالكزف معتقدا أف لكؿ بحر إيقاعا، يصمح لغرض مف الأغراض كلا يصمح 
لغيره ك آخركف نفكا العلبقة كميا، كفريؽ ثالث ظؿ مترددا بيف النفي كالإثبات. كنتج مف 

في انتقاض صراح، ك أسباب ذلؾ كثيرة  -في ظننا -قع بعضيـذلؾ اختلبؼ جمي كك 
ىماؿ الاستقراء  منيا الاحتكاـ إلى الذكؽ كالذاتية كسرعة التأثر كتحكيـ الطبع كا 

 (.28كالمقايسة مما أدل إلى تعميـ الأحكاـ.")
كما يذىب إلى أف نظرة مستبصرة في أمر الكزف كالمعنى في تراثنا الأدبي كالنقدم     
تفضي إلى عدـ العثكر عمى آراء مفصمة أك كاضحة، ذلؾ أف المتقدميف لـ تشغميـ   القديـ

 (.29المسالة السابقة  كما  شغمتيـ قضية المفظ كالمعنى)
كفي إجابتو عف ذلؾ التكجو الذم ميّز الدراسات القديمة، يرل صعكبة تقديـ جكاب    

ض الافتراضات المدعمة شاؼ لما طرح مف أمر، إلا أف ىذا لا يمنع مف الإسداء ببع
ببعض المعطيات. فيقكؿ: "كالحقيقة أف الجكاب الشافي يصعب تحديده، بيْد أف ىناؾ 
عملب لا مانع مف افتراضيا كمف ذلؾ أف المسالة لـ تكف مف أساسيا لافتة كبخاصة أف 
بعض القدماء لـ يقؿ بإعداد الكزف كبضركرة معرفة الأكزاف، كالذم يدعـ ىذا أف 

تمر في ذىف الشاعر كتكلد بأفكارىا كألفاظيا ككزنيا كقافيتيا، كالقصائد القصيدة تخ
القديمة )في الجاىمية كفي صدر الإسلبـ( التي لـ يكف أصحابيا يعرفكف العركض أك 

أك لأف الصراع بيف أنصار المفظ كأنصار المعنى غطى  -كما كضع فيما بعد -الأكزاف
لا ننسى أف القصيدة القديمة تقاؿ في عمى قضية الأكزاف كالأغراض. كقبالة ىذا 

 (.30أغراض شتى كلكنيا تأتي عمى كزف كاحد لا تعدكه.")

كبناء عمى الرأم السابؽ نجد أنفسنا أماـ تساؤلات أخرل، لعؿ أىميا: لماذا طغت    
عمى الرغـ مف أف ىذه المسألة  قضية المفظ كالمعنى عمى غيرىا مف القضايا الأخرل،

رة استعماؿ المغة سميقة كسجية ، أضؼ إلى ذلؾ أف القرآف ىي أيضا لا تقصي فك
في بلبغتيـ ، عمما أف قضية الإعجاز   -فيما تحداىـ فيو –الكريـ تحدل العرب 

اقترنت بالبلبغة كلـ تقترف بالعركض . كمف دكف شؾ فإف الإجابة عف ىذا التساؤؿ 
يجمي الغمكض الذم  تتطمب بحثا مستقلب. كما أف البحث في ىذه المسالة مف شانو أف

يكتنؼ علبقة الكزف بالمعنى، ذلؾ أف العرب كانكا يقكلكف الشعر عف سميقة كلـ يكف 
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في مجاؿ فخرىـ أك مدحيـ أك ىجائيـ أك غيرىا مف الأغراض، مما كاف يقاؿ في 
الأسكاؽ أك بلبط الممكؾ أك غيرىا مف المحافؿ كالمناسبات حديث شائع عف إجادة 

تبط بكزف معيف، بقدر ما كاف يشترط الكزف كركف أساس في الشاعر أك عدميا، مر 
الشعر. بؿ كاف رفعيـ منزلة الشاعر أك حطيـ ليا، منكطا بالتعبير عما يعبّر عف 
نكازعيـ، في أدؽ لفظ، كأرؽ معنى، كأحسف حمية، كأجمؿ صكرة، كأحسف كزف، كأعذب 

 قافية.
ترؾ بيف مختمؼ فنكف القكؿ، بمعنى أف قضية المفظ كالمعنى كانت ىي الجامع المش   

ما تتطمبو ىذه الفنكف بلبغة كعركض كخطابة... الخ، ك مف لغة في حد ذاتيا، كشعر ك 
 مف فضيمة البياف.

سائؿ الأخرل مرتبط ػ فالاىتماـ بقضية المفظ كالمعنى التي طغت عمى غيرىا مف الم
بصكرة كاضحة  بإحدل كظائؼ المغة كىي التعبير كالإفياـ، كىذا يتحقؽ .في جانب منو

 في المفظ في علبقتو بالمعنى بصرؼ النظر عف الفف القكلي الذم يرد فيو.
كلعؿ ىذا ما نستشفو مف رأم )الجاحظ( في تنكييو بقيمة العلبقة المكجكدة بيف الألفاظ     

نما الألفاظ  كالمعاني كأنيا فكؽ كؿ أداة تعبيرية أخرل مف إشارة باليد أك الرأس. فيقكؿ: "كا 
قدار المعاني، فكثيرىا  لكثيرىا، كقميميا لقميميا، كشريفيا لشريفيا كسخيفيا لسخيفيا. عمى أ

كالمعاني المفردة البائنة بصكرىا كجياتيا تحتاج، مف الألفاظ إلى أقؿ مما تحتاج إليو 
المعاني المشتركة، كالجيات الممتبسة. كلك جيد جميع أىؿ البلبغة يخبركا مف دكنيـ عف 

 (.31كلبـ يغني عف التفسير بالمساف، كالإشارة باليد كالرأس، لما قدركا عميو.")ىذه المعاني ب

 خاتمة :     
عادة النظر في علبقة الكزف   مف خلبؿ ما سبؽ  يمكف أف نخمص إلى أف البحث كا 

بالمعنى يمكف أف يثرم الدرس النقدم الحديث كالدرس العركضي مف خلبؿ تكطيد كتكسيع 
بية في علبقتيا بعمـ العركض ، كعميو يمكف أف نتحدث عف المباحث المغكية كالأد

العركض الكظيفي مثلب أك عف العركض المقارف أيضا ، لأف المسألة ىنا في اعتقادم ىي 
شبيية بما حدث في المسانيات ، حيث كانت بادئ الأمر مقتصرة عمى دراسة المغة في 

( ، كحينما تبيّف أف f.de saussureذاتيا كلذاتيا مبدية الكلاء لمنيج )فرديناف دم سكسير
المغة ظاىرة اجتماعية ، حدث التحكؿ في دراسة المغة مف خلبؿ الاستعماؿ ، كالنظر في 
السياؽ كالمكقؼ كالمقاـ ، مما جعؿ المسانيات تراجع بعض مفاىيميا كمناىجيا محاكلة 
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، يمكف استيعاب التحكؿ الحاصؿ في الدرس المغكم ، فكذلؾ الشأف بالنسبة لمعركض 
بالاستقراء كالإحصاء أف نبحث في أغراض الشعر كنبيف الأكزاف التي نظمت عمييا مع 
تحديد مضامينيا كالمقاصد منيا، كىنا يمكف أف نتحدث عمّا ذكرت سابقا مف فكرة 
العركض الكظيفي. كمما ىك مف باب المقارف يمكف أف ندرس مثلب شعر " طراغكذيا " عند 

اؿ في غرض مدح الممكؾ كالرؤساء كالأمراء كيعبّر عف الخير كعما اليكنانييف الذم كاف يق
ىك إنساني حميد ، مما جعؿ كزنو يتسـ بالمطؼ كالعذكبة ، كنقارنو  بما قالتو العرب في 
مدح ممككيا كأمرائيا محدديف مختمؼ مضاميف ذلؾ المدح كأغراضو كأكزانو كىؿ فعلب 

 تحقؽ فيو ذلؾ المطؼ كتمؾ العذكبة.
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